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INTRODUCTION

MICHAEL ABECASSIS GUDRUN LEDEGEN
ET KAREN ZOUAOUI

Le mercredi 7 octobre 2009 s'est tenue, a la MaiSoancaise
d’'Oxford et, avec le soutien du service culturel’denbassade de France,
une journée de conférences consacréa &ancophonie ou I'éloge de la
diversité organisée par Michaél Bkcassis Maitre de Conférences a
I'Université d’Oxford, Gudrun EDEGEN Maitre de Conférences a
I'Université de La Réunion, et Karenodaoul, Lectrice a I'Université
d’'Oxford. Elle a réuni les conférenciers suivantsouis-Jean GLVET,
Professeur a I'Université de Provence, Bernar@@IGLINI, Monsieur le
Recteur de I'Agence Universitaire de la FrancopapKarine GIEVALIER,
Maitre de conférence a I'Université de Roehamptamg(eterre), Amélie
HIEN, professeur au Département d'études franca&seBUniversité
Laurentienne (Canada), PhilippeNe, Attaché Culturel a 'Ambassade de
France a Londres, GudrurebeEGEN et Ambroise QEFFELEG Professeur
a I'Université de Provence. Ce recueil réunit ledickes de nos
intervenants, auxquels viennent s'ajouter les dmmions de Gaélle
PLANCHENAULT (Université Simon Fraser, CanadaViaryse BRAY et
HéleneaiLL (University of Westminster, Angleterre), AleR@DHORNA
POLICKA (Université Masaryk de Brno, République tchégat)Anne-Caroline
FIEVET (Université Paris Descartes) qui ont participé ridtfement a
I'élaboration de cette étude.

Les auteurs nous présentent leurs analyses sari¢@ses de la langue
francaise, et sur les modifications qu’elle condgitpar le monde et nous
parlent de leur recherche telle qu’elle s’appliqu& questions suivantes.

Diversité linguistique

Comment une langue née d'un latin popularisé mé&gaulois et de
germanique évolue-t-elle aujourd’hui ? Quels soas lapports des
francophones hors de la métropole dans cette émol@atEst-il souhaitable
de les exploiter ?
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Enseignement, langage et apprentissage

Quelle politique pour I'enseignement de la languengaise dans la
Francophonie ? Quelle reconnaissance pour les ésngégionales et
patoises ? Comment cohabitent le francais et cemiés ?

Enjeux sociaux et culturels, quelles perspectives ?

Comment le francgais est-il devenu porteur d'un éald> pour citer
Senghor ? La francophonie ne risque-t-elle pasrel’é@ssimilée a la
francité ? Comment éviter ce glissement ? Commeuatmepuvoir la
diversité ? Quels moyens devraient étre développésris en place ?

Le cinéma pourrait bien cristalliser les enjeux tundls de la
francophonie du XXi™ siécle. La diversité est une chance pour le cinéma
francophone face aux géants américains et indiendégiennent la grande
partie de la distribution cinématographique, masi-ile équipé pour
incarner un idéal ? Le souhaite-t-il seulement ?

Le cinéma, média de divertissement par excellenast
particulierement apprécié par les enseignants heichent des supports
« communicationnels ». Mais quelle est la partigida du cinéma
francophone par opposition au cinéma américainndien notamment ?
Qu'est-ce que le cinéma francophone a de plus riedfQuels sont ses
genres de prédilection ? Pour quel public ?

Peut-on d'ailleurs réunir 'ensemble des produdctidaites dans la
langue francaise a travers le monde sous l'effdgela Francophonie ?
Doit-on parler «d'un cinéma francophone » ou « @némas
francophones » ? Comment la pluralité s’expriméet-dans le cinéma
francophone ?

Les situations franco-créolophones et la réceptidwm cinéma
francophone en France, comme le cinéma québéauisas centre de ce
premier volet consacré au « cinéma francophoneg edbllywood et
Hollywood ». Le cinéma burkinabé d'une part par l'analyse d’'Amél
HIEN qui présente « Le francais dans le cinéma burknaiarticularités,
motivations et enjeux ». Son étude révele les msisutilisation de la
langue francaise, alors que la majorité des Buhbénae la parle pas, ainsi
gue les particularités du francais employé. Le miad@ntillais d’autre part
par le biais des recherches de Karin@EQ\LIER : « Bilan d’'une
insularité : le cinéma franco-antillais ? ». Elletrace I'évolution de ce
cinéma a travers deux classiques « Rue Cases-Nedfé383) et « Neg
maron » (2004) a la lumiére de la littérature fraaatillaise. L'article de
Gaélle RANCHENAULT s'intéresse tout particulierement a la perceptien
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la langue et de l'accent québécois par les spectatfancais et se
demandera si le filtre idéologique qui est aloréécine joue pas en
défaveur de ce cinéma en provoquant une dilutionladevariation
stylistique, percue alors comme variation dialextalDepuis les
indépendances, le cinéma africain francophone woatde se développer
malgré les innombrables obstacles que représemésntcarences en
infrastructures de production et I'absence de wésede distribution
structurés. La créativité dont fait preuve la ndigvegénération de
réalisateurs n’en est que plus remarquable. MaByag et Héleéne Gill en
veulent pour preuve les films d’Abderrahmane Sissak de Mahamet-
Saleh Haroun (prix du Jury, Cannes 2010) qui, a digrés divers,
illustrent une tendance artistique émergente: esuvh la fois
authentiguement ancrées dans le vécu de I'expériemfticaine et
enrichies d’une diversité d’'apports culturels eieiérs issus aussi bien de
la francophonie que du cinéma hollywoodien poualément proposer un
cinéma original a portée universelle. L'article téAa Podhorna-Policka
et Anne-Caroline Fiévet qui termine ce chapitrelswinéma francophone
analyse les mots argotiques de trois films couvvenet période d’environ
dix ans qui ont la banlieue comme point commurg\éis Rai (1995),La
Squale (2000) et Sheitan (2006). Elles analysent les représentations
identitaires et les stigmatisations qui peuventi@couler et confrontent les
résultats d’une enquéte socio-lexicologique mengees des jeunes avec
la pratique lexicographique actuelle.

Dans ce deuxieme volet, Louis-JearLCET s'intéresse au « poids des
langues et a I'avenir du francais » : une analyststique de dix facteurs
déterminant I'importance relative des langues abaueur classement qui
permet quelques visées prospectives. L'approcheaéséle une aide
importante a la décision en matiére de politiquguistique mettant en
exergue l'importance de chaque facteur, et la ptessntervention — ou
non — sur chacun d’eux. GudruekEGEN présente la situation particuliére
gue constituent les créoles a base francaise etaatoaffinitaire avec le
frangais, a travers I'exemple de Ille de La Réunida description
linguistique des systémes en contact, avec laciéfiigne de partage
entre les deux langues, attestée des les premmrenis, et le contexte
sociolinguistique évoluant de diglossique a pogtedisique, demandent
des concepts spécifiques comme clentinuum I'interlecte les zones
flottantes larésonanceafin de cerner les zones de variation, mouvagttes
imbriquées, de ces deux langues. Bernad@@IGLINI présente une étude
sur « la langue francaise et la diversité. Vers kramcopolyphonie ? ». I
retrace I'évolution de la langue francaise, batissa force et sa grandeur
sur un idéal de monolinguisme, puis s’ouvrant diVarsité par la force de
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la Francophonie, comme espace de diversité cukuret évoluant
actuellement vers une Francophonie polyphone, giigot avec les
langues et les variétés avec lesquelles il est amact, valorisant le
plurilinguisme comme pleinement salutaire : comnamhcpar les deux
langues romanes constitutives de la France (oéletdifférentes étapes
historigues ménent ensuite la France a la constitatun Etat centralisé,
unique et solide (Serments de Strasbourg, Edit d&ers/Cotteréts,
Révolution francaise, Troisieme République...). S#Emntes analyses
fines de faits linguistiques et sociolinguistiquesnettent en lumiére la
série de rendez-vous ratés avec le plurilinguidm&®apport Grégoire et
'école des Hussards Noirs notamment), un rende®vgue Bernard
CERQUIGLINI hous propose de prendre a nouveau, donnant lage @
toutes les langues de la Francophonie, pour chemimgs une
Francopolyphonie. Enfin, au terme de cet ouvragkilippe LANE
s'interroge sur le développement de la francophotiéms un pays
anglophone, plus spécifiquement en ce qui concéaneoopération
universitaire et scientifique franco-britanniqueptésente les réseaux de
formation et de recherche, le tissu universitaies dtudes francaises, la
mobilité étudiante et enseignante, la veille sdiigpie et les échanges de
bonnes pratiques, et met ainsi en lumiére qu’au aBme-Uni, la
Francophonie revét une solide dimension cultureliaguistique et
scientifique, grace aux partenariats existant da®pays francophones.



L E CINEMA FRANCOPHONE ,
ENTRE BOLLYWOOD ET HOLLYWOOD






LE FRANCAIS DANS LE CINEMA BURKINABE:
PARTICULARITES, MOTIVATIONS ET ENJEUX

AMELIE HIEN

1. Introduction

Le Festival panafricain du cinéma et de la télévisie Ouagadougou
(Fespaco) est un festival biennal qui célébre téroia africain. Créé en
1969 et organisé dans la capitale du Burkina Hadegspaco présente aux
cinéphiles une variété de films de divers genrateativerses provenances
africaines. En portant une certaine attention @daoplie de films que
mettent a disposition les réalisateurs burkinalb@, cp soit des films mis
en compétition lors de ce festival ou non, on s&l reompte de la chose
suivante. Certains films sont entierement réalesgédrancais, tandis que
d’autres, s'ils ne sont pas entierement dans uselaleggues nationales,
integrent a la fois le frangais et une ou plusidargues nationales ou
africaines.

Le Burkina Faso, ancienne colonie francaise, a cetamgue officielle
le francais, méme si, encore de nos jours, la majgartie de sa
population ne parle pas cette langue. Au regarcette réalité, nous nous
sommes fixé comme objectif de faire des investigetisur les véritables
justifications de I'utilisation du francais danssddms burkinabé, si ceux-
ci, logiguement, deviennent d’emblée inaccessialetus de la moitié de
la population du pays qui les produit. En d’autersnes, nous tentons de
savoir pour qui et pourquoi on réalise des filmskmabé en francais. Par
ailleurs, si la langue de tournage de ces filmslestrancais — ou le
frangais en combinaison avec d'autres langues malde ou africaines —,
s’agit-il du frangais international, d'un francai€gional ou d'une
combinaison des deux ? Si une variété régionaletiiste, exclusivement
ou en partie, comment la reconnait-on, quelleehlss particularités ?

Pour répondre a ces différentes questions, noussageons de
procéder non seulement a des recherches docurasrgifilmographiques
en analysant des films burkinabe, mais aussi ¢bwua des entretiens
avec des réalisateurs. C'est, ainsi une étude paxte fois qualitative et
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quantitative, qui permettrait de mettre en lumiémtre autres, les genres
favoris et les principaux themes abordés dansriénta burkinabé, et de
mieux comprendre les véritables motivations etelgigux de l'utilisation
du francais comme langue de tournage dans cerféins burkinabe.
Cette étude vise également a dégager les paritégladu francais
burkinabé parlé dans les films et, cela, sur lemglmorphologique,
terminologique, syntaxique et/ou sémantique, ssdge d'un francais
régional est attesté dans les films qui serontyagal

Dans cette étude, nous abordons donc la questiota deriation
linguistique en ce qui concerne la langue francdis®is considérons la
variation linguistique comme le produit de I'évatut naturelle de la
langue dans le temps et dans I'espace, évolutionrge par exemple des
dénominations ou des usages différents selon ggen® (Leclerc, 1989 ;
Dubuc, 2002; Hien et Boissonneault, 2010). Noussicl#mons également
la variation linguistique non seulement comme lfleted’une culture
pouvant évoluer et se métamorphoser dans le temais, aussi comme
celui de la créativité des locuteurs; créativitéuyant étre liée, par
exemple, a la conjoncture sociale, économique ditique (Boyer, 1996;
Fagyal, 2004; Gadet, 2003; Hien, 2008; Keita, 1998arge, 1985-1986
et 2006; Prignitz, 1984 et 2006).

2. Hypothéses et objectifs de recherche

Les hypothéses fondatrices de cette étude qui portke francais parlé
dans les films burkinabé sont au nombre de deuxb@d, nous postulons
qgue l'usage du francais dans les films burkinatiéregivé par plusieurs
facteurs comme le fait de pouvoir traiter de cesahémes d'actualité
internationale, de bénéficier d’'une plus grandebilige et de parvenir a
obtenir des subventions externes. Nous postulosgitenque les réalités
politiques et les valeurs socioculturelles affettenfrangais en usage au
Burkina Faso, donnant ainsi naissance a des sp#&sfilinguistiques
repérables dans les films burkinabé.

Comme objectif principal, I'étude en cours viseurte part, a mieux
comprendre les motivations et les enjeux diverswrant ['utilisation du
francais comme langue de tournage dans des fiimBuwtkina Faso et,
d’autre part, a décrire le francais utilisé darsfdens.

Les objectifs spécifiques visés sont de plusieudses. Tout d’abord ,
il faut déterminer pour quel public et pourquoi diéss burkinabé sont
réalisés en frangais, lorsque plus de la moitié @eskinabé ne
comprennent pas cette langue. Deuxiemement, ihegessant de mettre
au jour les genres favoris (fiction, documentairagenture, comédie,
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drame, etc.) et les principaux themes abordés teméilms burkinabe

ayant le francais comme langue de tournage. Eihfaut identifier le type

de francais qui est utilisé dans les films ciblég#ectuer une analyse
linguistique qui permettra de révéler les partidtds sur les plans
morphologique, terminologique, syntaxique et/ou aétigue.

Les objectifs fixés dans le cadre du présent arsont plus modestes.
Etant donné que I'étude n’est pas encore acheeésemont présentés que
guelgues motivations et enjeux de l'usage du frangans les films
burkinabé. Cet article donnera aussi un bref apedeu quelques
caractéristiques qui se dégagent de cette analgenmaire du francais
employé comme langue de tournage dans un certaibneode films.

3. Méthode de recherche
3.1. Terrain d’enquéte

L'étude est menée principalement au Burkina Fasprésu de
réalisateurs de films burkinabe. Toutefois, dansaldre de la poursuite de
la collecte des données, il est possible que saigpiiqués des cinéastes
burkinabé établis dans d’autres pays, car certléssréalisateurs visés par
cette étude ne résident pas au Burkina Faso.

Situé en Afrique de I'Ouest, le Burkina Faso s'étesur prés de
274 200 kmh et compte environ 13 millions d’habitants. Ce pays
completement enclavé, est bordé au nord et a kquessle Mali, a I'est
par le Niger et, au sud, par la Céte d’'lvoire, leaBa, le Togo et le Bénin.
Méme si la langue officielle y est le francais,gd& 80% de la population
du Burkina Faso parle une ou plusieurs languesomais et non le
frangais (Leclerc, 2006). En effet, en dehors darigue officielle, ce pays
compte une soixantaine de langues nationales cdmmeoré, le julakan
(ou dioula), le fulfuldé (ou pular), le ‘lobiri & birifor.

3.2. Collecte et traitement des données

Afin de recueillir les données de I'étude, nous cgdons non
seulement a des recherches documentaires et fipbigiues, mais aussi a
des entretiens individuels.

Sur le plan des recherches documentaires et filapbdgues, seront
analysés une trentaine de films regroupant desisatiahs: 1) de
pionniers comme Mamadou Djim Kola et René-Bernaahly; 2) de
réalisateurs plus jeunes comme Abdoulaye Dao, Ad&waamba,
Boubacar Diallo, Dani Kouyaté, Daniel Kollo SanoDyissa Ollo
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Kambou, Fanta Régina Nackro, Guy Désiré Yaméogen Baga, Issa
Traoré de Brahima, Missa Hébié, Serge Armel Sawad®aghirou Tasséré
Ouédraogo, Valérie Kaboré et 3) de géants du cindunkinabé comme
Gaston Kaboré et Idrissa Ouédraogo. Cette analgsegttra de dégager
les thématiques et de mettre en évidence le frarmgaiest employé dans
chacune de ces réalisations.

En ce qui concerne la collecte des informationgesides réalisateurs
de films, nous procédons par entretiens individusgsni-dirigés. Un
échantillon d’'une douzaine d’individus est envisdggs entretiens sont
enregistrés sur des bandes sonores et, ensuitsgrita.

Le traitement de I'ensemble des données se femmedpart, avec le
logiciel NVivo pour la partie qualitative; ce quépnettra, entre autres, de
repérer et de mettre en valeur les propos et amnies participants sur
des thématiques spécifiques. D’autre part, le emant quantitatif
s'effectuera par le logiciel SPSS et permettra,gp@mple, de préciser la
proportion de films tournés exclusivement ou ertipagn francais, de
spécifier cette proportion chez chacun des réalisatparticipant a cette
étude, de dégager les thémes les plus fréquemrherdés et de voir s'l
existe une corrélation entre la langue utilisééestthémes abordés dans
les films, etc.

Dans le cadre du présent article, nous ne présertaiue quelques
données préliminaires relatives aux motivations aeix enjeux de
l'utilisation du francais dans les films burkinabelon trois réalisateurs :
Gaston Kaboré, Idrissa Ouédraogo et Guy Désiré 6gmé

Apercu de la filmographie de ces trois réalisateurs

La filmographie compléte de ces réalisateurs estgntée en annexe.
De facgon trés succincte, nous pouvons retenir ceugt:

B Gaston Kaboré a réalisé quatre longs métrages\WentKuuni
(1982) qui a obtenu le César du Meilleur Film Figptwone en France
en 1985 etBuud Yam(1997) qui a recu le Grand Prix-Etalon de
Yennega décerné par le Fespaco en 1997.

B |drissa Ouédraogo a une trentaine de réalisationgg métrages
et courts métrages) parmi lesquel¥ésaba(1988) qui a remporté le
prix du Public au FESPACO en 1989 et le prix deClitique au
Festival de Cannes la méme année. Il a aussiéddllis (1990) qui lui

a valu le prix du Jury au Festival de Cannes 189@yix du meilleur
long métrage au®iFestival du cinéma africain de Milan en 1991 et le
grand prix du FESPACO cette méme année.
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B Guy Désiré Yaméogo a, a son actif, une dizaineildesf des

courts métrages pour la plupart. Son fi8hlongue que soit la nuit
(1996) a remporté une douzaine de prix au niveatiora et

international. Par ailleurd,e Pacte(2003) a obtenu le Prix Djibril
Diop Mambéty pour la jeunesse.

4. Quelques résultats
4.1. Langues utilisées dans les films

Les films de réalisateurs burkinabé sont-ils lesauvent en francgais,
en langue(s) nationale(s) ou a la fois en frangdisen langue(s)
nationale(s) ?

Le dépouillement effectué a partir des donnéesmirgdires obtenues
montre davantage de films combinant le francais®tangues nationales
(mooré et julakan surtout) que de films exclusiveteurnés en frangais.
Dans la premiére catégorie mentionnée, on peut:deud Yan(1997) et
Wend Kuuni(1982) de Gaston Kabor8j longue que soit la nu{tL996),
Le Pacte(2003) etLa rue n'est pas le paradi€005) de Guy Désiré
Yaméogo ainsi qué‘am Daabo(1986), Tenga (1986), Tilai (1990) et
Yaaba (1989) d'ldrissa Ouédraogo. Dans la seconde ce&go
correspondant aux films entierement tournés ercé&ian on peut donner
comme exemplesle cri du coeur(1994), Kadi Jolie (1999) etSamba
Traoré d’ldrissa Ouédraogo tout comn#e nous la vie(1999) de Guy
Désiré Yaméogo.

Lorsque le francais et les langues nationales ilis#€s conjointement,
trés souvent, les langues nationales sont des danda tournage et le
francais, langue de sous-titrage. Toutefois, ilauasi des cas ou la langue
francaise et une ou des langues nationales sdiséati ensemble comme
langues de tournage (les acteurs s’expriment alars ces différentes
langues) comme darsam Boko(1988) de Gaston Kaboré. Dans les cas
d’espéce, des sous-titres sont quand méme utieés traduire les
sections des films qui se déroulent en langue(t)mele(s).

S'il arrive souvent que plusieurs langues national@ent des langues
de tournage, le francais demeure la langue de td#oage. En effet, dans
notre corpus, nous n'avons trouvé aucun film townérancais et sous-
titré dans une langue nationale.
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4.2. Motivations de l'utilisation du frangais

Les raisons motivant I'usage du francais dansilesfde réalisateurs
burkinabé sont de plusieurs ordres. Quelques-unestre elles sont
présentées ci-dessous.

Refléter la réalité quotidienne

Dans la vie de tous les jours, nombre de Burkirgbgpriment tantbt
en francais, tantét dans I'une ou l'autre des lasgoationales, selon les
situations de communication. De nombreux filmséhdisateurs burkinabée
reflétent souvent cette réalité a travers l'usagmhiné du francais et des
langues nationales.

Rendre I'histoire crédible

L'utilisation du frangais peut étre imposée parspurs facteurs au
nombre desquels les themes abordés, les actediguggpdans le film ou
I'environnement dans lequel se déroule celui-ct. &@mple, le francais
est utilisé dans le filnzam Boko(1988) de Gaston Kaboré qui traite de
'urbanisation et montre comment le grossissemémbed ville finit par
phagocyter les périphéries rurales. Ce film présenissi deux cultures,
deux modes d’organisation de I'espace et deux mddese différents. II
y a d'un c6té le pouvoir administratif et le pouvpolitique et, de I'autre,
le monde rural ou « les gens appartiennent plustarte que la terre ne
leur appartient » (Kaboré, entrevue, 2009). Entte deux mondes, un
journaliste qui est témoin de cette confrontatipatigle, culturelle et
philosophique et qui essaie d’en témoigner, fabjiet d'une censure. Le
frangais était nécessaire ici, parce qu'il pernietla rendre compte de
réalités liées a I'administration et a son moddasetionnement. En effet,
le francais est la langue de I'administration aukwa Faso, méme si,
dans des instances données, des services peuvenbliitnus dans
certaines langues nationales.

Cet usage du francais dans ce contexte vise atepmr la crédibilité
au film, car autrement, et comme le dit 'auteurcgefiim : « cela aurait
été artificiel, si je faisais que les gens dandistration parlent mootg
aussi artificiel que si je faisais que tous messpag dans le film se
mettent a parler le frangais » (Kaboré, entrev0892.

! Une des langues nationales du Burkina Faso.
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Par ailleurs, et contrairement au cas que nousnged@&voquer, c'est
aussi pour une question de crédibilité et pourétefl la réalité que le
francais n’est pas du tout utilisé dans le film pas, deux pag2001) de
Guy Désiré Yaméogo qui se déroule entierement dansllage. Dans ce
film en effet, les langues de tournage sont le @@drle tamasheq A
situation particuliére, mesure particuliére.

Accroitre la visibilité

L'emploi de la langue frangaise est aussi motivélgalésir de donner
une plus grande ouverture au film. Pour qu'un filaisse voyager et pour
gu'il puisse étre accessible dans d’autres paygeon, par exemple, aider
les spectateurs qui ne sont pas locuteurs de lguéaroriginelle a
comprendre le film, en l'adaptant ou en le sousitit dans leur langue.
Ainsi, le francais permet aux films burkinabé derseadre au-dela des
frontieres du Burkina Faso en leur offrant la poiégé d'étre
linguistiqguement accessibles dans tous les payscd@hones. Par
conséquent, si un film burkinabé est destiné a whli@ international,
l'usage du frangais — au lieu de celui d'une langagonale du Burkina
Faso s’imposerait. Par ailleurs, et dans les inédions recueillies, méme
si la plupart de ces réalisateurs affirment queuleglic burkinabé constitue
leur premiere cible, ils avouent néanmoins souhailee carriere
internationale pour chacun de leurs films.

Accroitre les retombées financiéres

Si l'usage du francais vise, comme on I'a vu plastha accroitre le
nombre de personnes pouvant voir les films burlénan ne peut pas
s'empécher de faire un lien entre 'emploi de cktteyue et les retombées
financieres escomptées par les réalisateurs. Eet, efflus un film
enregistrera d’entrées, plus ses recettes servaead. Toutefois, de 'avis
d’'un des réalisateurs interviewés, il n'y a pagelation de cause a effet
aussi stricte que cela entre I'utilisation du fraiscet les retombées
financiéres envisagées, car nombre de films réafisé des Burkinabé ne
sont pas des films purement commerciaux. Certai@strg eux sont en
effet des films de sensibilisation et d’éducatiam sles sujets divers
comme la santé ou la scolarisation des jeunes.fille

2 Langue parlée, entre autres, au Burkina Faso,ger Nt au Mali.
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Satisfaire le public cible

Le choix d'une langue de tournage (ou de sousyBiradépend du
public auquel le film est destiné. De plus, de ibade certaines des
personnes que nous avons interviewées, certairctaspars burkinabé
préfereraient voir un film dans une langue intdorale qu'ils ne
maitrisent pas, plutdét que de voir le méme filmdane langue nationale
qui n'est pas la leur ou qu’ils ne comprennent pasit se passe comme Si
le cinéphile burkinabé, au lieu de voir un film dame langue nationale
qui a été choisie au détriment de la sienne, m#féoir un film dans une
langue qui n'est celle de 'personne’ — celle d’aveutre Burkinabe. S'il
n'est la langue de ‘personne’, le francais appairs®m méme temps a tout
le monde, du moins, a tous les Burkinabe; puis¢est depuis toujours la
langue officielle au Burkina Faso, «Patrie des Hammntegres».

Eviter le sous-titrage

Produire un film entiérement en frangais permevitéé de le sous-
titrer en francais. En effet, méme si un certaimbre de personnes ne
parlent pas bien le frangais dans les villes (&stda que se trouvent la
majorité des salles de cinéma), la plupart d’eelies le comprennent. Par
contre, si des sous-titres en frangais étaienisés) toutes ces mémes
personnes ne parviendraient pas a les lire, camifles, il y a celles qui
ont appris le francais sur le tas et qui sont draptes, donc incapables
de déchiffrer un texte écrit.

Sous-titrer en frangais pour préserver la poésielddangue nationale

Lorsque le francais est utilisé comme langue des-sitnage, cela
donne la possibilité d'utiliser les langues natleeacomme langues de
tournage; ce qui permet de conserver la mélodierithesse» et la poésie
de la langue originelle dans laquelle le réalisatepensé son film. Ainsi
les proverbes qui sont des richesses culturellesgme demeurer avec
toute leur substance et toute leur mélodie datenigue originelle tout en
se faisant traduire dans les sous-titres, afirralestnettre le message que
l'auteur veut véhiculer.

La gymnastique de la traduction n’est pas toujctusse aisée. Claude
Tatilon (1986) dit en substances que celle-ci g@itmettre de rendre,
naturellement en langue d’arrivée, tout en lingégr parfaitement a la
culture de celle-ci, I'idée la plus conforme deuteur sur les plans de
l'originalité et des intentions stylistiques de wadi. Soh Tatcha (2009 :
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504), traitant du doublage cinématographique etoaigliel, écrit que « le
texte équivalent est I'aboutissement d’un enserdbleompromis réfléchis
entre la langue de départ, le sens du film, legemdes de la langue
d'arrivée et le contexte d’énonciation et d’'utitisa du texte final», car
ajoute-t-il, «(...) si la traduction s'établit (semlent) sur le plan
linguistique, le message serait flou et mal per@r fe spectateur
destinataire» (Soh Tatcha, 2009 : 506).

Ci-dessous, nous présentons quelques exemplesoderipes tirés du
film Rabi (1992) de Gaston Kaboré et leurs traductions. Dm=ndilm,
deux vieilles personnes — un homme et une femmei-ot perdu le
contact depuis leur jeunesse et qui sont demeundggré le temps qui
s’est écoulé, amoureuses I'une de l'autre, serbligées de se retrouver,
grace a l'intervention d'un jeune garcgon. Les ligogi suivent présentent
quelques proverbes suivis de leur traduction &ter(TL) et de la
traduction littéraire dont découle le sous-titreT($ afin de montrer cette
‘gymnastique traductologique’ et les écarts pouverister entre ces
niveaux de traduction.

Le vieux monsieur qui se rend a lI'improviste chezieille dame, se
fait dire ceci :

TL : Ou la pluie s’est-elle préparée pour qu’iheéanne a pleuvoir ici ?
S-T : Je n'ai pas eu de signes précurseurs dsita.vi

Et la vieille dame de poursuivre :

TL : Comment le chien qui a mangé le cuir du tam-tese-t-il se présenter
en frétillant de la queue a la féte le lendemain ?

S-T : Comment oses-tu te présenter a moi (soustdmi@pres tout le mal
gue tu m'as fait dans le passé) ?

Et le vieil homme de répliquer :

TL : Si quelgu’un revient du marché et met le feso@ grenier plein de
mil, dites-vous qu'il a appris, en étant au maralnge la cendre se vend
plus cher que le grain.

S-T: (Je prends des risques en venant demandaéomamais) le jeu en
vaut la chandelle.

4.3. Quelques enjeux de l'utilisation du francais

«Le film et I'histoire qu'il raconte impliquent ugertain nombre de
choix artistiques, mais aussi linguistiques» (Oaédo, entrevue, 2009).
Si l'usage du francais dans les films burkinabé pore des avantages, il
y a aussi des inconvénients reliés a cela et settiton présente les deux
faces de la médaille.
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Quelques avantages

Un des avantages dans l'utilisation du francaisdes films burkinabé
est que cette langue apparait, entre autres, nolensent comme un
ciment face a la soixantaine de langues natiordleBurkina, mais aussi
comme la voie royale donnant I'accés a un marché gland et a des
subventions francaises et francophones.

Un de nos informateurs disait en substance quesichone langue
nationale, c’est laisser tomber toutes les auples, d’'une cinquantaine de
langues dans le cas du Burkina Faso. Alors, face inmombrables
langues en usage dans ce pays, le francais seew@itir d'une certaine
neutralité, ménageant ainsi les sensibilités esleseptibilités des uns et
des autres face a la langue de l'autre. De plustaeh que langue
internationale, le francais favorise l'accés a jgluss pays, a plusieurs
chaines de télévision et a un public diversifié. Guplan, un autre de nos
informateurs affirme qu’on devrait pouvoir demandee contrepartie a la
France, car, dit-il, nous contribuons a rendrerknEophonie plus forte et
a lutter contre Hollywood.

L'utilisation du francais dans les films pourraitissi accroitre les
chances des réalisateurs d’obtenir des subventiimerses. Nous
évoquons ici certaines conditions de subventiongirees par le Centre
national du Cinéma et de I'image animée (CNC) &t dne certaine
maniére, pourraient motiver I'utilisation du frargdans certains films.

L'obtention de I'agrément, donnant droit aux aidgegomatiques gérées
par le CNC, est assujettie au respect de critdogstifs examinés par la
Commission d’agrément des films de longs métragessidée par la
productrice Margaret Menegoz : nationalité européettes collaborateurs
du film (réalisateur, techniciens premiers et selsordles) financement
majoritairement européen, fixés par un baréeme deoli#s. 14 points sont
requis pour que le film soit agréé. Un second baré&e 100 points
détermine ensuite, en fonction des dépenses effestan France et de la
langue de tournage du film, l'importance des subwes dont le
producteur du film pourra bénéficier. Les filmslig&s intégralement ou
principalement en langue francaise bénéficient aitce de 20 points
supplémentaires, et ont aussi acces a des aidesiggd comme I'avance
sur recettes, les aides au développement ou les aitlécriture, réservées
aux seuls films de langue francaise. (...) (CNC, 2003

Toutefois, l'utilisation du francais n'a pas quesdavantages. La
section suivante nous montre I'envers de la médaill



Amélie Hien 17

Quelques inconvénients

Un des inconvénients de I'emploi du francais dassfilms burkinabé
est le fait que cela en limite I'accessibilité ddasmesure ou seule une
minorité de Burkinabé comprennent effectivementeckeingue.

En outre, employer le francais comme langue dentme limite, de
l'avis de certains de nos informateurs, les poksEbi de véhiculer la
culture burkinabé a travers leurs véritables mateles langues du terroir.
Et, le risque est que «si nos enfants ne consommantla culture des
autres a travers leurs films, a la longue, ils rdat plus de repéres et
seront acculturés. Par conséquent, ils ne pourpa® conduire un
développement politique et économique durable potre pays. A terme,
ce sera la perte totale de toutes nos identité3uédraogo, entrevue,
2009).

Par ailleurs, utiliser le francais comme languetal@nage c’est aussi
courir le risque, quelquefois, de ne pas disposer abmédiens
professionnels, car certains bons acteurs ne ssndpaise en francais et
ne sont pas en mesure de donner le meilleur d’eédmes dans cette
langue.

5. Le francais utilisé

Cette section exposera d'une part, les questionsideaux et de
registres de langue - mémes si celles-ci affectaries les langues et pas
seulement le francais dans les films burkinabé, -d&utre part, une
analyse succincte des données préliminaires rdéieseitjui montrent
quelques particularités attribuables a un frangai®nal.

5.1. Des niveaux et des registres

Une question qui a guidé notre recherche est deirsavle francais
utilisé dans les films burkinabé variait dans segistre.

Il est ressorti de nos entrevues que, comme dangelae tous les
jours, les niveaux et /ou les registres dépendesitagdteurs en jeu (statut,
réle, etc.), des situations de communication et é@wastions qu’on veut
véhiculer. Par exemple, le niveau de langue d’'usg@a analphabéte qui a
appris le francais sur le tas sera forcément differde celui d'un
professeur d'université. Ce méme professeur d'usiiée utilisera des
registres différents, selon qu'il s'adresse au paygu'on vient d'évoquer
ou a ses collegues universitaires.
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Par ailleurs, la langue en tant qu’élément d’'unkuoce est aussi le
véhicule de cette culture. C’est ainsi que le feamgitilisé dans les films
burkinabé est, dans une certaine mesure, colorélgpaulture et la
créativité de ses locuteurs. Notons par exemple Kpigoré (entrevue,
2009) travaille souvent avec des proverbes qufindécomme étant «des
atomes de sagesse qui explosent» dans la commanicat

5.2. Des faits de langue particuliers

Il est important ici de distinguer les faits de dams résultant de
contraintes techniques de ceux qui relevent vdetabnt de particularités
attribuables au frangais burkinabé ou a un frarggis-régional.

Contraintes de la technique

La technique du sous-titrage influencera par exentglstructuration
des énoncés en limitant le nombre de mots dansxte £n fonction du
temps accordé a la lecture de ce texte. C'est gusipour éviter des
chevauchements entre des images et des textesdesssuccessives, il
peut s’avérer nécessaire de jouer avec la morpleo{tegforme des mots)
ou la syntaxe (la structure de la phrase).

Par exemple, au lieu de direqje ne pourrai pas venir demain» on
pourra tout simplement dire: «demain, pas possjbpour gagner en
temps et en espace. Comme on peut le voir a trae¢resxemple, si on ne
perd rien dans le sens, le registre par contreseaffecté. «L'exigence de
synchronisme impose au traducteur de trouver emcdia une réplique
équivalente a celle du dialogue de départ, sypllass tant sémantique que
syntaxique»; écrit Soh Tatcha (2009 : 510).

Spécificités d'un frangais régional

- Un accent particulier

Selon les informations collectées, le francgais daadilms burkinabé
est généralement adapté a la fagon de parler dénBhbe ou des gens de
la sous-région. Par exemple, la prise en compi&adeent est importante,
surtout dans le doublage, afin que le film paraises et qu'il soit
crédible. C’est ainsi qu'un film doublé avec un exticparisien serait, par
exemple, moins crédible si celui-ci met en jeu piagsans vivant dans un
village et qui n'ont jamais quitté leur patelin kwmabé. En outre,
l'utilisation d'un accent particulier peut étre édatrice a plusieurs
niveaux. En effet, 'accent peut permettre, sebsituation dans le film,



Amélie Hien 19

de mettre en évidence les caractéristiques paéies|d’un personnage ou
de révéler son appartenance ethnique ou cultupelfela fagcon dont ce
personnage prononce certains sons comme le [s¢ dR]l en francais.

Tout comme dans d’autres pays, on reconnait asssierhent certains
groupes ethniques au Burkina Faso a travers lexgna®t cette mise en
évidence est quelquefois nécessaire dans les films.

- Une terminologie particuliére

Les lignes qui suivent présentent quelques moéxmtessions relevés
dans quelques courts métrages de la série télénaé@005), scénario
réalisé par Guy Désiré Yaméogo.

Dansla médiation de Gaoussqu

¢ Arrosage = célébration d'un événement. On peut organiser
I'arrosage d’'un baccalauréat, d'une soutenance de thése deret
etc.

e Débloquer dans «Maman, tdébloquesvraiment ! » aurait comme
synonymes déconner, dérailler, divaguer, s'écaltidbon sens, etc. Ce
sens est, semble-t-il, également commun en France.

¢ Quitte la-bas ! Signifie, entre autres, dégage ! Disparait ! \éa-t-

¢ Sap sapcomme dans : «Je te réparesg@ sap signifie trés vite,
rapidement, sur le champ, tout de suite ou, daesautre expression
régionale synonymeyite vite’.

¢ Fond de valisedans I'expression «C'e¢ fond demavalise» est
une expression pour dire : c'est m@ius bel habit, c’est ce que je
possede dplus chic.

e Dans la phrase «ll e®tO de lago-la», étre KO d’'une personne
signifie étre amoureuse de celle-ci, étre souschanme.

¢ Go désigne, jeune fille, jeune femme, nana, néngtezesse, etc.

- Une syntaxe patrticuliere

Sur le plan syntaxique, nous avons observé quelcpesl’'effacement
du pronomgue introduisant une subordonnée dans des phrasedecasp
comme le montrent les exemples suivants :

Dansla médiation de Gaoussou
e C'est les mercis on mange ‘En lieu et place de: Ce sont les
mercisqu’on mange ?
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Dansembouteillage
¢ C'est a cause de ¢a tu fais cette mine-laEn lieu et place de :
C’est a cause de gmie tu fais cette mine-la ?

6. Conclusion

Selon les réflexions de nos informateurs, mémédleiest importante,
la langue n'a pas une importance capitale dansimm ¢ar la parole n'y
est pas indispensable. En effet, on pourrait, &rphe 1a, affirmer comme
eux que l'image, sa puissance et sa force de stiggesnt les éléments
les plus importants dans les films. Ces réflexigastiennent dans la
mesure ou il y a des films muets comme ceux deliéh@haplin ou ceux
de Mr Bean qu’on est en mesure de comprendre saotepPar ailleurs,
le film, quelles que soient sa nationalité, sa lBng@u son origine, doit
pouvoir traverser le monde par son contenu artisticet formel
(Ouédraogo, entrevue, 2009). Toutefois, lorsqu'éade d'utiliser une ou
plusieurs langues dans un film, cela doit fairéjéd d'un choix judicieux,
choix fondé sur plusieurs facteurs parmi lesqueelsrédibilité du film, le
public cible, les themes abordés et I'objectif visé

Afin que des situations ou des personnages pantissédibles, le
choix d’'une langue peut s'imposer. Par exempldtdacais s'imposerait
dans des films dont les thémes sont liés & la veeleme, urbaine ou
citadine. A I'opposé, des thémes liés a la vieitimuhelle imposeraient
'usage des langues nationales. Il apparaitragi amident d’utiliser une
langue nationale dans une scéne relatant la vie darvillage avant la
colonisation.

Pour rendre le jeu des acteurs crédible, on cloikr langue de
tournage par exemple en fonction du statut, du mledu niveau
d’instruction supposé (en fonction des situatiorésentées dans le film)
pour chacun d’entre eux. Il serait aberrant pamgate qu’'un paysan qui
est censé étre analphabéte dans un film donné tte ag’exprimer dans
un frangais académique. Par ailleurs, certainsuecteurkinabe sont plus
performants quand ils jouent dans leur langue matier et moins
performants en francais, parce que ne maitrisastcgtte langue. Les
réalisateurs prennent donc en considération unndrisede parametres,
afin d'éviter, entre autres, que les acteurs qefisisissent n'aient un jeu
mécanique ou qu’ils ne donnent l'impression de teéciun texte
(Yaméogo, entrevue, 2009).

Pour clore cet article, rappelons que cette étudd dous présentons
quelques données préliminaires est toujours ensceiuque les entrevues
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se poursuivent sur le terrdirUne fois que cette recherche sera achevée, il
sera alors possible de se faire une meilleure idame part sur les
véritables enjeux et motivations de l'usage du deés dans les films
burkinabé et, d’autre part, sur les particularitésce francais. Une mise au
jour de ces particularités serait la contributiom cette recherche aux
différentes études portant sur la vitalité du feaaglans le monde.
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