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INTRODUCTION 
 
 
 
From their emergence in the late Antique period, choir stalls have 

always had very strong links with the architecture surrounding them. The 
earliest choir seats were stone benches contiguous with the masonry of the 
apse. Then, with the evolution of late Romanesque and early Gothic 
architecture, choir stalls were made of wood and placed in front of the 
altar, forming a kind of fence with the rood screen all around the choir. 
Despite the change of material, choir stalls retained their close connection 
with the architecture. In fact, the set of choir stalls, usually organised in 
two rows (high and low stalls), with the dorsals and canopies, was itself 
architecture. To offset the height of the gothic vaults, choir stalls 
developed their own wooden vaults, making for harmony of the choir with 
third and sixth for example. 

This connection between choir stalls and architecture is discernible not 
only from a structural but also an iconographic point of view. One of the 
most important influences on the decoration of choir stalls was probably 
the architecture. From the beginning of the Gothic period until the 
Renaissance, many different kinds of decoration were directly inspired by 
the architecture of the time, such as the columns for example, transposed 
in a very small version to the partitions of choir stalls. 

In June 2014 Misericordia International (in partnership with the 
Universities of Cantabria, Oviedo and León) organised a conference in 
León, Spain, highlighting the importance of choir stalls in spatial 
conception of cathedrals and sculptors’ and carvers’ practice of testing 
formal, stylistic and constructive motifs, models and solutions that were 
later reflected in the architecture of buildings. This volume contains the 27 
papers (in English or Spanish) from that conference, organised in four 
sections. The first of these is dedicated to the question of space, liturgy 
and architectural conception; the second discusses symbolism and 
iconography; the third considers some outstanding examples; the last 
section deals with destructions, interventions and restorations. Truly 
interdisciplinary, this book addresses the broad question of architecture 
and choir stalls (from both the structural and iconographical standpoints), 
but it also includes some comments on the late medieval liturgical context, 
taking into account, for example, the music performed by choirs. 
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Misericordia International was founded by Elaine C. Block (1925-
2008) as an association dedicated to research, study and fostering 
awareness of choir stalls and their relationships to other artistic 
expressions during the Middle Ages. From its beginnings, it has promoted 
the organisation of a biannual international conference as a forum for 
scientific exchange among members of the research community interested 
in this topic from a multidisciplinary approach. Like the previous 
conferences (Cologne, Barcelona, Amiens, Angers, Sheffield, Rouen, 
Basel, Paris, Nijmegen and Gdansk), the León event provided a setting for 
deep study of choir stalls from a wide range of perspectives.  
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“AZIENDO PRESBITERIO MUI CAPAZ”. 
EL “MODO ESPAÑOL” Y EL TRASLADO DE 
COROS GÓTICOS EN LA ESPAÑA MODERNA 

MARÍA DOLORES TEIJEIRA PABLOS 
 
 
 

Durante los siglos medievales el clero catedralicio hizo del coro no 
sólo su lugar de reunión religiosa, sino también el espacio que 
representaba, mejor que ningún otro, su vinculación con su edificio y su 
papel en el conjunto de la institución eclesiástica(*). Por ello el coro fue 
creciendo y tomando forma en función de las necesidades y deseos de 
estos clérigos, sin tener demasiado en cuenta a un prelado habitualmente 
ausente, ni a unos fieles que tenían sus propios templos–las parroquias-
para su actividad religiosa cotidiana. 

El coro focalizaba la actividad catedralicia, una actividad 
fundamentalmente religiosa, basada en el rezo diario de las horas, pero 
también en otro tipo de celebraciones litúrgicas más o menos 
extraordinarias que proporcionaban una intensa, continuada y cambiante 
experiencia principalmente al clero, parcialmente también a los fieles, una 
auténtica puesta en escena que apelaba a los diversos sentidos1: 
visualmente el clérigo podía verse a sí mismo como continuador de la 
labor de los profetas y apóstoles representados en las sillas, imagen que 
podía extenderse fuera del coro en procesiones y otras ceremonias que 
reproducían la configuración coral fuera de este espacio y que permitían a 
los fieles asumir esta imagen; auditivamente la música y la secuencia 
música-canto-oración constituían un elemento de fuerte importancia 
integradora de la experiencia religiosa, en cuanto que si ver no todos veían 

(*)Este artículo se ha realizado en el marco del proyecto HAR2013-44536-R del 
Ministerio de Economía y Competitividad y Fondos Feder. 
1 Éric Palazzo, “Art, Liturgy and the Five Senses in the Early Middle Ages”, 
Viator 41 (2010): 25-56. Jacques Pycke, Sons, coleurs, odeurs dans la Cathédrale 
de Tournai au 15e siècle. I. Édition du cérémonial et des ordinaires, suivi du 
commentaire (I): Les acteurs, les lieux et le mobilier liturgique (Tournai-Lovaina 
la Nueva: Archives du chapitre cathédrale, 2004).  
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lo mismo, escuchar sí era común a todo tipo de públicos; era también una 
experiencia para el olfato, con la quema de incienso y otras resinas y el 
uso de plantas de olor, y en ocasiones para otros sentidos como el tacto o 
el gusto, sobre todo en relación con el uso de las reliquias. Era, en 
resumen, una experiencia activa diferente para públicos distintos–clero y 
fieles-, en relación con un espacio realmente privilegiado–el coro-en torno 
al que sucedía literalmente de todo, ya que siempre tuvo una 
importantísima dimensión social, al ser la catedral el centro de la vida 
urbana antes de la configuración de los grandes espacios públicos; en 
torno al coro se cerraban negocios, se charlaba, se jugaba, se discutía, se 
peleaba, tenían lugar lances de honor y de amor, era claramente un foco de 
atracción de primer orden que, además, se vislumbraba desde el momento 
en que se entraba al templo por la puerta principal, gracias al tratamiento 
monumental de trascoros y antecoros, que marcaban el camino del fiel 
desde la entrada hasta el altar, como un camino de superación y elevación 
del alma hasta conseguir la salvación y la unión con Dios, conceptos muy 
habitualmente recogidos en los programas iconográficos de estos 
elementos2.  

Para el mejor desarrollo de su función litúrgica el coro se ubicó 
habitualmente lo más cerca posible del altar mayor, generalmente delante 
de éste, desde donde los capitulares podían seguir el desarrollo de los 
diferentes actos litúrgicos cómodamente. Las sillerías de coro adaptaron 
precisamente su forma y configuración a esta necesidad de dar cabida a los 
beneficiados con el necesario orden y jerarquía, posibilitando a todos ellos 
la visibilidad del altar. La cabecera fue, pues, el lugar donde se situó 
mayoritariamente el coro en las diversas catedrales europeas, incluidas las 
españolas, especialmente aquellas que se construyeron de nuevo durante el 
gótico, que diseñó unas enormes cabeceras alargadas cuyo propósito 
principal no podía ser otro que cobijar capillas mayores con un gran 
cuerpo rectangular capaz de acoger a los miembros de cabildos cada vez 
más amplios3.  

Estas primeras estructuras corales, románicas o góticas, que en su 
mayoría no se han conservado, y que aún conocemos mal en muchos 

2 Jacqueline Jung, “Beyond the barrier. The unifying role of the choir screen in 
gothic churches”, The Art Bulletin 82, 4 (2000): 622-657. 
3 Sobre el uso del presbiterio para ubicación del coro en las catedrales y otros 
templos románicos y góticos españoles Eduardo Carrero Santamaría, “Centro y 
periferia en la conformación de espacios litúrgicos. Las estructuras corales”, 
Hortus Artium Medievalium 14 (2008): 159-168 y “Presbiterio y coro en la 
catedral de Toledo. En busca de unas circunstancias”, Hortus Artium Medievalium 
15 (2009): 315-327. 
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casos, sufrieron en general modificaciones a partir de los siglos XIV y XV. 
Muchas por pobres y viejas, inadecuadas para una liturgia cada vez más 
compleja y para un capítulo más numeroso, otras por la necesidad de 
adecuar estos elementos a las nuevas o renovadas catedrales, el caso es 
que desde este momento se va produciendo una actualización generalizada 
de las estructuras corales hispanas, en algunos casos varias veces, en un 
infructuoso intento de conjugar las necesidades y deseos de colectivos 
muy diferentes.  

De este modo, en algunos centros ya en el XIV, pero sobre todo 
durante todo el siglo XV y primeros años del siglo XVI, se van a tallar 
nuevas sillerías corales, además de otras obras complementarias–rejas, 
órganos, cerramientos-para las catedrales de Barcelona4, Palencia5, 
Zaragoza6, Cuenca7, Segovia8, León9, Sevilla10, Tarragona11, Tarazona12, 

4 A los estalos realizados por Pere Sanglada en el siglo XIV se le añadieron, en 
1456-64, los realizados por Macià Bonafè para la sillería baja, además de los 
pináculos y crestería de la alta tallados por Miquel Lluch y Joan Frederic en 1483 y 
1490 respectivamente. María Rosa Terés Tomás, “Macía Bonafé y el coro de la 
catedral de Barcelona: Nuevas consideraciones en torno a su intervención”, Boletín 
del Museo e Instituto Camón Aznar 24 (1986): 65-86. María Rosa Terés Tomás, 
Pere Ça Anglada. Introducció de l’estil internacional en l’escultura catalana 
(Barcelona: Edicions Proa, 1987), 21-61. María Rosa Terés Tomás, “Els cadirats 
de cor: una crónica d’època. El cor de la catedral de Barcelona”, Lambard: Estudis 
d’art medieval 7 (1993-1994): 129-137. Montserrat Jardí Anguera, “Mestres 
entalladors a Barcelona durant la segona meitat del segle XV i primer quart del 
segle XVI: de la tradició germánica a la producción local” (Tesis doctoral, 
Universidad de Barcelona, 2006). Sobre la figura de Bonafè y su intervención en el 
coro catedralicio de Barcelona, pero también en los de Santa María del Mar, 
catedrales de Manresa y Vic, San Francisco de Palma de Mallorca, Santa María y 
San Francisco de Villafranca del Penedès, San Agustín de Barcelona, la cartuja de 
Montealegre y algún otro conjunto atribuido, ver Laura López Iborra, “Macià 
Bonafè i altres tallistes del segle XV”, en L’Art Gòtic a Catalunya. Escultura II. 
De la plenitud a les darreres influències foráneas (Barcelona: Fundació 
Enciclopèdia Catalana, 2007), 190-196.   
5 La sillería de la catedral palentina se realizó entre 1415 y 1422. Juan Agapito 
Revilla, “Los coros de la catedral de Palencia”, Boletín de la Sociedad Castellana 
de Excursiones II (1905-1906): 68. María Dolores Teijeira Pablos, “El trono 
episcopal de la catedral de Palencia. Un antecedente de los programas tipológicos 
en las sillerías corales góticas”, Archivo Español de Arte 294 (2001): 171-179. 
6 Entre 1444 y 1456 los hermanos Antoni–Antón-y Francesc–Francí-Gomar 
realizaron la sillería coral de la catedral de Zaragoza, que será la cabeza de un 
grupo de sillerías de la corona de Aragón que incluye la de Tarragona (1479-1488) 
y el encargo frustrado de la renovación de la de la Seu Vella de Lleida, además de 
la del Castel Nuovo de Nápoles (1451-a.1453) y de otras posteriores que siguen el 

                                                           



“Aziendo presbiterio mui capaz” 4 

Coria13, Toledo14, Sigüenza15, Oviedo16, Plasencia17, Ciudad Rodrigo18, 
Burgos19, Zamora20, Mallorca21 y Astorga22, así como algunas otras que se 

mismo modelo. Carmen Morte García, “Los coros aragoneses: sillerías 
tardogóticas y renacentistas” en Los coros de catedrales y monasterios: arte y 
liturgia, coord. Ramón Yzquierdo Perrín (A Coruña: Fundación Pedro Barrié de la 
Maza, 2001), 219-274. Francesc Fité Llevot, “Francí Gomar y el nuevo coro de la 
“Seu Vella” de Lleida”, en Actas del Congreso Internacional sobre Gil de Siloe y 
la escultura de su época (Burgos: Institución Fernán González-Academia 
Burgense de Historia y Bellas Artes, 2001), 559-572. López Iborra, “Macià 
Bonafè”, 196-199. 
7 En la catedral de Cuenca Egas Cueman y Hanequín de Bruselas tallaron el 
conjunto coral, conservado hoy en la colegiata de Belmonte, entre 1454 y 1457. 
Gema Palomo Fernández, “Nuevos datos documentales sobre la sillería de coro 
gótica de la catedral de Cuenca: de Egas de Bruselas a Lorenzo Martínez”, Archivo 
Español de Arte 267 (1994): 284-289. 
8 La sillería de la catedral de Segovia se realizó, para la antigua catedral románica, 
entre 1458 y 1463. María López Díez, “Judíos y mudéjares en la catedral de 
Segovia (1458-1502)”, Espacio, Tiempo y Forma. III. Historia Medieval 18 
(2005): 180 y Los Trastámara en Segovia. Juan Guas, maestro de obras reales 
(Segovia: Caja Segovia, 2006), 42.  
9 En León los nuevos estalos son obra de Juan de Malinas a partir de 1464, 
continuando hasta 1481 con Maestre Copín. María Dolores Teijeira Pablos, La 
influencia del modelo gótico flamenco en León. La sillería de coro catedralicia 
(León: Universidad de León, 1993). 
10 La actual sillería catedralicia sevillana fue tallada en torno a 1478 por Nufro 
Sánchez y Pieter Dancart (Isabel Mateo Gómez, “La sillería del coro de la catedral 
de Sevilla”, en La catedral de Sevilla (Sevilla: Guadalquivir, 1991), 321-322), 
quizá como sustitución, ampliación y mejora de una previa encargada al carpintero 
Bartolomé Sánchez, padre del primero (María del Carmen Álvarez Márquez, 
“Notas para la historia de la catedral de Sevilla en el primer tercio del siglo XV”, 
Laboratorio de Arte 3 (1990): 24, siguiendo el testamento del mayordomo de la 
fábrica catedralicia). La publicación más completa y reciente sobre esta obra: 
Salvador Hernández González, La escultura en madera del gótico final en Sevilla. 
La sillería del coro de la catedral de Sevilla (Sevilla: Diputación de Sevilla, 2014). 
11 Ver nota 6. 
12 María Teresa Ainaga Andrés y Jesús Criado Mainar, “Salvador y Antón II 
Sariñena, maestros del coro de la catedral de Tarazona (Zaragoza). 1483-1486”, 
Turiaso XVII (2003-2004): 11-33. Javier Delgado Echeverría, “Un coro 
enmudecido. La decoración de la sillería coral de la catedral de Tarazona”,  
Turiaso XVII (2003-2004): 35-62. 
13 En 1489 se acabarían los primeros estalos, que serían completados, a partir de 
1514, siguiendo el modelo de los antiguos. Florencio Javier García Mogollón, La 
catedral de Coria. Arcón de historia y fe (León: Edilesa, 1999), 88-91. 
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14 Entre 1489 y 1496 Rodrigo Alemán realizó la sillería baja de la catedral  
toledana. Dorothée Heim, Rodrigo Alemán und die Toletaner Skulptur um 1500. 
Studien zum künstlerischen Dialog in Europa  (Kiel: Ludwig Verlag, 2004). 
15 En 1491 ya estaba terminada la sillería catedralicia de Sigüenza. María Dolores 
Teijeira Pablos, “De Sigüenza a Toledo. El patronazgo coral del cardenal 
Mendoza”, en  Reyes y Prelados. La creación artística en los reinos de León y 
Castilla (1050-1500), eds. María Dolores Teijeira Pablos, María Victoria Herráez 
Ortega y María Concepción Cosmen Alonso (Madrid: Sílex ediciones, 2014), 417-
431.  
16 Ca. 1492 se documenta en la catedral  la presencia de “maestros estrangeros”, 
entre los cuales se encontraría Alejo de Vahía, trabajando en la sillería del coro que 
se conserva actualmente de manera parcial. Clementina Julia Ara Gil, “La 
intervención del escultor Alejo de Vahía en la sillería del coro de la catedral de 
Oviedo”, Anales de Historia del Arte 4 (1994): 341-352. María Dolores Teijeira 
Pablos, La sillería de coro de la catedral de Oviedo (Oviedo: Real Instituto de 
Estudios Asturianos, 1998). 
17 Entre 1497 y ca. 1505 Rodrigo Alemán talló los estalos corales de la catedral de 
Plasencia, probablemente pensando ya en su instalación en el nuevo templo, 
adonde no llegarían hasta 1565. Pilar Mogollón Cano-Cortés y Francisco Javier 
Pizarro Gómez, La sillería de coro de la catedral de Plasencia (Cáceres: 
Universidad de Extremadura, 1992), 11-12. 
18 Rodrigo Alemán simultaneó el trabajo en la sillería de la catedral de Plasencia 
con el de la mirobrigense, más sencilla, entre 1498 y 1503. María Dolores Teijeira 
Pablos, “La sillería coral de Rodrigo Alemán en la catedral de Ciudad Rodrigo” en 
La catedral de Ciudad Rodrigo a través de los siglos. Visiones y revisiones, ed. 
Eduardo Azofra (Salamanca: Diputación de Salamanca, 2006), 253-280. Dorothée 
Heim, La sillería coral de la Catedral de Ciudad Rodrigo (Valladolid: Fundación 
del Patrimonio Histórico de Castilla y León, 2008). 
19 Unos años antes de la sillería actual, realizada por Felipe Vigarny y Andrés de 
Nájera entre 1505 y 1512, se habría realizado otra anterior sobre la que los datos 
documentales son muy confusos. Isabel Mateo Gómez, La sillería del coro de la 
catedral de Burgos (Burgos: Amigos de la catedral. Cabildo metropolitano. Caja 
de Burgos, 1997). 
20 A partir de 1503 Juan de Bruselas elaboró los estalos de la catedral de Zamora. 
María Dolores Teijeira Pablos, Juan de Bruselas y la sillería coral de la catedral 
de Zamora (Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos “Florián de Ocampo”, 
1996). 
21 Entre 1512 y 1519 Antoine Dubois y Philippe Fullau repararon los estalos 
aprovechables de la antigua sillería catedralicia, dañada por la caída de un arco de 
la cubierta, añadiendo nuevas sillas. Mercè Gambús, “La incidencia artística del 
taller de Damián Forment en Mallorca: Fernando de Coca (1512-15), Antoine 
Dubois (1514), Philippe Fullau (1514-19) y Juan de Salas (1526-36)”, Bolletí de la 
Societat Arqueològica Lul.liana: Revista d’estudis històrics 63 (2007): 63-92, 
especialmente 78-84. 
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han perdido –como las de las catedrales de Ávila, Murcia, Córdoba, 
Pamplona o Huesca- o que se conservan sólo fragmentariamente.  

No tenemos suficientes datos para conocer la ubicación de estos 
nuevos conjuntos una vez realizados, pero no puede descartarse que una 
parte significativa de ellos se asentara en la capilla mayor, ante el altar 
principal del templo, como previamente lo habrían hecho los conjuntos 
anteriores que venían a sustituir23. Los ejemplos mejor conocidos son los 
de León (Fig. 1) y Burgos, pero no fueron desde luego los únicos. En esta 
misma ubicación estarían los primeros coros de las catedrales de Ávila24, 
Palencia25, Cuenca26, Lugo27, Tarragona28 y seguramente de otras muchas 
de las que no conservamos suficiente documentación sobre sus coros, 
incluidas aquellas que presentan presbiterios más pequeños, que sin duda 

22 El conjunto coral astorgano se realizó en dos etapas, la primera entre 1522 y 
1523 y la segunda, como completamiento de la primera, a partir de 1547. María 
Dolores Teijeira Pablos, “La sillería de la catedral de Astorga: entre Medievo y 
Renacimiento”, en La catedral de Astorga. Actas del Simposio (Astorga: Centro 
de Estudios Astorganos “Marcelo Macías”, 2000), 197-220. 
23 La edificación de conjuntos góticos sobre el espacio de anteriores románicos 
supuso en muchos casos la herencia de la organización espacial primitiva, 
incluyendo el mantenimiento del coro en el presbiterio, incluso de sus cátedras 
episcopales pétreas, como sucedió en las catedrales de Gerona y Vic, quizá 
también en Palma de Mallorca. Francesca Español Beltrán, “El escenario litúrgico de 
la catedral de Girona (s.XI-XIV)”, Hortus Artium Medievalium 11 (2005): 213-232. 
24 Félix de las Heras Fernández, La catedral de Ávila (Ávila: Gráficas Martín, 
1981), 35-36. 
25 El coro palentino se ubicó en la primitiva capilla mayor de la catedral gótica, 
como se dice en el contrato de su traslado en 1519. Cit. en Rafael Martínez, “La 
catedral y los obispos de la Baja Edad Media (1247-1469)”, en Jornadas sobre la 
catedral de Palencia (Palencia: Universidad de verano “Casado del Alisal”, 1989), 
57. 
26 Miguel Ángel Monedero Bermejo, “El coro de la colegiata de Belmonte”, 
Cuenca 9 (1976): s.p. Palomo Fernández, “Nuevos datos”, 286. 
27 El coro lucense pasó de la cabecera a la nave a principios del siglo XIV, en 
relación con las obras de una nueva cabecera gótica. En 1320 se haría una nueva 
sillería, que sería sustituida ya en el siglo XVII. María Dolores Vila Jato, “El coro 
de la catedral de Lugo: un sermón penitencial” en Los coros de catedrales y 
monasterios: arte y liturgia, ed. Ramón Yzquierdo Perrín  (A Coruña: Fundación 
Pedro Barrié de la Maza, 2001), 275-290. Carrero Santamaría, “Presbiterio y 
coro”, 324. 
28 El coro tarraconense estuvo en el ábside hasta el primer tercio del XIV cuando 
pasó a la nave. Montserrat Canela Grau, “Els músics del rerecor de la catedral de 
Tarragona”, Anuario musical 62 (2007): 29-38, especialmente 30. Carrero 
Santamaría, “Presbiterio y coro”, 323. 

                                                                                                                         


